FANTASIA, CINEMA, SCIENZA

In Cinema e Scienza 1. L'evoluzione, Cineteca del Comune di Bologna, 1983, pp. 7-9.
Testo di presentazione di una rassegna di film didattico-scientifici per le scuole bulo-
gnesi, realizzata dalla Cineteca in collaborazione con il Centro Villa Ghigi.

«Ma dov'e la fantasia, oggi?» mi sentii domandare. Si parlava dei gravi
problemi della cultura contemporanea, della crisi dei valori, del crollo delle
certezze ecc., naturalmente incolpando il gelido razionalismo, la scienza inu-
mana, la tecnologia dilagante. Feci notare la miseria della cultura «fantasti-
ca», sedicente alternativa, in realtd sempre in opposizione agli sforzi concreti
degli uomini per stare meglio.

«Ma chi ha dato contributi di fantasia, negli ultimi cinquant’anni? fuori i
nomi». Mi venne subito in mente Tuzo Wilson. Una perplessita un po’
ironica si disegnd nel viso dei miei interlocutori (un nuovo scrittore latino-
americano? l'avra visto in bozze a Francoforte, non ancora tradotto). Spiegai
che Tuzo Wilson & un geologo, fondatore o scopritore o inventore (come si
preferisce) della «tettonica a zolle». Veramente no, non lui da solo: e mi
vennero in mente tanti aleri nomi, Hess, Vine e Matthews, e il precursore di
tutti, Arthur Holmes; che «maestranza» o «scuola» o corrente o fiume di
pensiero! quale fantasia ci voleva a immaginare per la prima volta I'espansio-
ne dei fondi oceanici, che il fondo del mare si muovesse come un nastro
lungo 4000 chilometri, poi si ingolfasse in un abisso incandescente e sull’orlo
dell’abisso nascessero vulcani e montagne e terremoti; cose tanto nuove che si
sono dovute inventare anche nuove parole: faglie trasformi, punti caldi, sub-
duzione, aulacogeni. «Ale! alt!», dicevano gli amici, «dov’e la fantasia? se di
scienza si tratta, questi sono fatti: la novica sta nell'aver raccolto nuovi dati,
presumibilmente per la disponibilita di nuovi strumenti; adesso li hanno
messi in ordine e ce li raccontano». Ebbene, non c’¢ dubbio che la fantasia
scientifica sia vincolata a certi fatti: se questo sia un pregio o un difetto della
situazione, si vedra. Ma i fatti sembrano ovvi «adesso», dopo che qualcuno li
ha visti: e prima? & sempre cosi sicuro che i dati parlino da soli? e dove
mettere il pathos della ricerca, I'arrovellarsi dietro certe domande, la gratifi-
cazione dell'aver capito qualcosa, il divercimento intellectuale. Ricordavo al-
lora Tuzo Wilson spiegare allegramente che la Terra ¢ come un uovo sodo,
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con un nucleo al centro; intanto tagliava a meta un uovo sodo, e questo
risultava gemello, con due tuorli: «Bé, non sempre un uovo sodo & come la
Terra, ah! ah!».

E I'Evoluzione? non dice niente alla fantasia? una storia di grande respiro (4
miliardi di anni), con milioni di personaggi in gran varieta (esseri microscopici
e mostri giganteschi, natanti, striscianti, volanti, squamosi, piumati, lanuti
ecc. ecc.), ricca di suspense (non si sa mai-dove porti, pud sempre finir bene o
male), in continuo movimento (spesso di ritmo lento, del resto non privo di
solennita, e poi capace anche di momenti incalzanti): non ¢ un soggetto
interessante? Non tanto, sembra, da catturare l'attenzione di sceneggiatori e
registi. E nemmeno di poeti o narratori o pittori. E rimasta da una parte
dell’abisso oggi spalancato nel campo della Cultura, e dalla parte «bassa», nella
provincia depressa del «Documentario»: un mondo a sé, con le sue regole di
grammatica e sintassi e con i suoi circuiti di produzione e distribuzione (arrivati
alla vergogna di farsi riconoscere un diritto alla programmazione obbligatoria),
fuori del territorio esplorato dalla critica storico-filologico-estetica (con qualche
eccezione, come Joris Ivens, non proveniente dalla sottoprovincia scientifica).

Situazione che si pud avvicinare a quella della provincia del libro scolasti-
co nel mondo dei libri o dell'illustratore di libri scolastici nel mondo della
pittura o pit in generale della comunicazione didatrica nel mondo delle
comunicazioni. Province «basse», separate e svalutate, dove perd si affollano
immagini, forme, structure, vicende, che I'intelligenza umana ha ricavato dal
suo sforzo di capire il mondo, negli ultimi due secoli almeno; e anche dallo
sforzo di capire se stessi, riconoscendosi seriamente come parte del mondo.
Sono prodotti di intelligenza e di fantasia e aspettano che altro esercizio di
fantasia li aiuti a circolare. )

Sull'altra sponda dell’abisso, nelle province «alte», resta poco: una fanta-
sia che gira su se stessa, dei gesti provocatori che non possono ripetersi pili di
una volta, piccoli casi personali ingigantiti per mancanza di prospettiva,
registi che mettono in scena un regista in difficolta, romanzieri che racconta-
no come sia difficile scrivere un romanzo.

Volendo presentare attraverso il cinema I'Evoluzione, ci si deve muovere
nella provincia dei documentari: se anche scoprissimo che la rassegna pro-
grammata dalla Cineteca Comunale di Bologna ha ignorato un grande capo-
lavoro degno di entrare nella storia del cinema «alto», la situazione rimarreb-
be questa. Naturalmente dovevamo aspettarcelo. E una rassegna come questa
potrebbe servire a studiare e l'evoluzione e i documentari.

Non c’& dubbio che a certi documentari si chieda di informare, e basta:
un’operazione chirurgica pud essere ripresa soltanto esattamente com’g, dal
principio alla fine, nella sequenza delle sue fasi.



458 Gli anni di Villa Ghigi

Inoltre a qualunque documento (film o testo o raffigurazione) che voglia
comunicare al pubblico studentesco o generico un argomento scientifico, si
chiede di essere esatto e chiaro, senza introduzione di cambiamenti arbitrari
nei dati e nei codici linguistici della scienza. Ma si chiede anche di non essere
pedante e noioso, anzi di presentare l'argomento in modo attraente: questo
coinvolge la sfera delle emozioni. E non se ne pud fare a meno: anche la noia
& un’emozione. Qui interviene la figura del regista, o dell’autore effettivo del
film, che nel mondo dei documentari non ha un gran rilievo: il suo nome non
compare o compare alla fine, fra tutti gli altri collaboratori. All'inizio &
citato, quando c’8, il consulente scientifico: indizio di un'attenzione rivolta
esclusivamente al contenuto e anche di una concezione della scienza basata
sul principio di autorita (lo dice il professore, credeteci). Ma il consulente
scientifico pud garantire solo il primo degli ingredienti necessari, |'esattezza.

La comunicazione didattica non si esaurisce in una trasmissione esatta di
dati o di informazioni. E nemmeno in una informazione cui sia aggiunto
qualcosa per renderla gradevole o accettabile. E strettamente associata a un
complesso di emozioni che & intrinseco al suo messaggio: una curiosita iniziale,
la tensione della ricerca, la sensazione di partecipare a un'avventura intellettua-
le, il piacere di arrivare a capire e quello di aiutare altri a capire. Questo non &
meno importante del contenuto tecnico del messaggio: la mancata trasmissione
di queste emozioni & alla base di tanti disastri nelle comunicazioni didattiche,
per cui si spengono interessi esistenti invece di suscitarne di nuovi.

Certo non si pud comunicare quello che non si sente. Se al regista il suo
argomento appare noioso, gli sara difficile renderlo piacevole con divagazioni,
battute, musiche, colpi di scena, immagini spettacolari fatte per sorprendere.

Nel caso pitt comune dei documentari esistenti, anche di quelli che si
possono dire di buona qualita, il regista appare moderatamente scettico sul-
I'interesse dell’argomento trattato, e piuttosto fiducioso nei suoi ferri del
mestiere. Sembra dire: qualunque soggetto, anche quello che vi sto presen-
tando, diventa sopportabile, alternando campi lunghi di edifici, primi piani
di strumenti o personaggi, sequenze in animazione, modellini, fotografie al
microscopio, € cosi via. Questo tipo classico di documentario, spesso realizza-
to con correttezza e garbo, pud aiutare a capire e ricordare: ha la funzione
delle illustrazioni dei libri e le sostituisce quando si richiedono immagini in
movimento. Diventa pili piacevole quando il soggetto comporta riprese nella
natura e il film pud giovarsi di belle fotografie di paesaggi (nel nostro pro-
gramma, i documentari sull’Ornitorinco e il Lupo). E contrariamente a quel-
lo che si potrebbe pensare, quanto pili 'obiettivo della macchina da presa si
identifica con un occhio scientifico e individua nella natura un oggetto di
studio, tanto pit la vicenda coinvolge emotivamente: & il caso della tragica
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nascita delle tartarughe o dell'esperimento sulle mutazioni della farfalla
Biston betularia.

Un interessante tentativo di rappresentare dall'interno la tensione della ri-
cerca consiste nell’accompagnare un esperimento in atto, lasciando che la trama
del film si identifichi con il suo svolgersi e non con una storia sovrapposta. Que-
sta soluzione & adottata nel modo piti largo in una ricerca biologica sui cromoso-
mi dei racti, che spazia dal chiuso di un laboratorio ai piti vasti spazi geografici,
tra Asia, Oceania, Europa; e in una ricerca sul comportamento sociale delle for-
miche, esempio del modo di lavorare in un laboratorio etologico.

Ma, se non proprio la soluzione ideale, certo I'indicazione della via da segui-
re viene da un documentario un po’ anomalo: I'episodio dedicato all'Evoluzio-
ne, in «Fantasia» di Walt Disney, mostra come appunto la fantasia possa eserci-
tarsi su un contenuto scientifico, senza alterarne la correttezza, ma lavorando su
tutto quello che la scienza non dice. 11 gigantesco Stegosauro che passa sbatten-
do con le sue placche dorsali contro un albero e fa cadere gli animali che vi stava-
no aggrappati & un esempio delle possibilita che un racconto scientifico offre al-
I'elaborazione fantastica. E anche qui, perd, si poteva andare ancora pill in la: la
scienza non dice che colore avessero i dinosauri e qui, come di solito, vengono
dipinti di grigio, forse per analogia con gli elefanti, che hanno in comune con
loro soltanto la grande mole. I dinosauri erano invece piu affini ai serpenti e co-
me questi avevano probabilmente pelli screziate vivacemente colorate. Un'oc-
casione perduta per la qualita pittorica dello spettacolo.

Nel rapporto fra cinema e scienza pesa la situazione di estraneita, se non di
ostilita, fra arti e scienza, una divisione pitt profonda di quanto apparisse nel
vecchio dibattito sulle «due culture». E una situazione che credo patologica,
per nulla necessaria, e anzi di origine recente. L'Evoluzione, nell’antica versione
biblica, ha ispirato artisti per secoli; e le botaniche di Dioscoride, i trattati arabi
di meccanica, le prime anatomie non erano inferiori, per qualita di immagini,
alle contemporanee edizioni di testi epici o religiosi. Vero & che allora si
trovavano artisti esperti dell’'argomento e committenti per finanziarli.

Potrebbe essere una scuola, o una banca, o magari un Assessorato alla
Cultura, che commissiona un grande affresco, o un film, sull’Evoluzione.

Bisogneri trovare registi che conoscono 'Evoluzione, almeno come oggi
sono informati sulla letteratura o sulla saggistica di moda. Un maggior uso
scolastico dei documentari gioverebbe allo studio delle scienze, ma anche ad
aumentare la richiesta e la produzione di documentari e ad attirare su di essi un
maggiore interesse critico. Con la prospettiva del dissolversi del «documenta-
rio» come mondo separato e del nascere del «film scientifico», come genere: che
apparirebbe tanto pill promettente del «film fantascientifico», solo che si
sospettasse quanto la scienza senza «fanta» & infinitamente pil fantastica.




